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Capitolul 1

Datele de fundal ale esteticii filosofice

1.1. Constituirea istorica a esteticii

Termenul de estetica este un calc dupa cuvantul grecesc aisthesis, cu-
vént care denumea capacitatea noastra de a simti. Aisthesis iInsemna in greaca
veche deopotriva: senzatie, perceptie, simtire, respectiv actiunea si rezultate func-
tiondrii celor cinci simturi prin intermediul cirora suntem in permanent contact
cu lumea interioara si exterioard noud. Dar aisthesis insemna si cunoasterea
naturald omeneascd, ceea ce dobandim in mod firesc i direct prin practicarea
vietii noastre in comun. Cunoasterea naturala isi are geneza in structurile sen-
sibile omenesti, in starea sufleteascd globala care sintetizeazi in mintea noastra
datele lumii externe, stérile i trairile interne. Prin cunoasterea naturali realizim
identitatea cu sine a fiintei noastre individuale i, totodatd, dobandim, prin inter-
mediul identificarilor de toate genurile, reprezentiri asupra lumii in care traim:
stim cine suntem, unde suntem, cum ne diferentiem de altii, ne cunoastem pre-
ferintele, stim ce ne place ori ce nu ne place etc. In consecint, aisthesis desem-
neaza acea facultate de cunoastere prin care omul dobandeste, in mod natural,
reprezentdri ale lumii interioare §i exterioare. Prin intermediul mecanismelor ei
naturale de functionare, noi locuim intr-o lume familiard, cunoscuti de la sine
s1, desigur, de la sine-inteleasa.

Aceste sensuri istorice ale cuvantului aisthesis au fost conservate, intr-un
fel sau altul, si de aparitia in a doua jumatate a secolul al XVIII-lea a unei noi dis-
cipline filosofice numite ,,estetica”, creatie a lui Alexander Gottlieb Baumgarten

1714-1762), cel care a publicat in 1750 o lucrare cu titlul Aestethica si a trasat
programul unei noi stiinte centrate in si pe sensibilitatea omeneasci. ,,Pentru
Baumgarten estetica este efectiv o §tiintd a cunoasterii sensibile. Obiectul acestei
stiinte e perfectiunea sensibild, prin opozitiei cu perfectiunea rationald consti-
tutivi a adevirului si binelui®”.

Prin Baumgarten estetica dobandeste statutul de discurs unificat si auto-
nom al fenomenelor si experientelor omenesti legate de frumos si arti. El

Denis Huisman, Dictionar de opere majore ale filosofiei, Editura Enciclopedica, Bucuresti,
2001, p. 184.
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transforma, pentru prima datd in mod explicit, capacitatea noastrd de a simti
intr-o facultate de cunoastere distinctd de gindire discursiva: ,,sediul” argumen-
tarii si rationdrii. Mai mult decat atit, Baumgarten va face si distinctia, devenit
transantd in filosofia lui Kant, intre statutul celor trei valori cardinale, adevir,
bine si frumos, gindite ca apartinand unor facultati ale mintii noastre organizate
pe principii functionale autonome. Daci stiinta dobandirii adevarului si binelui
se referd la investigarea si cunoasterea partii rationale din noi, stiinta dobandirii
frumosului are in sarcind investigarea §i cunoagterea partii sensibile, emotionale
din om.

Stiinta frumosului, estetica, investigheazd perfectiunea sensibild care
este paraleld §i ireductibild 1a orice alti perfectiune rationali’. Perfectiunea sen-
sibild existd cu si prin fenomen, in contextul in care arta era inteleasd de
Baumgarten ca fenomen sensibil, purtator de perfectiune (valori). ,,Ea (arta) nu
are voie s zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra fenome-
nului, ci riméne in mijlocul lui; nu vrea si se intoarci la cauzele lui, ci vrea si-1
inteleaga in purul lui ce i s ni-1 prezinte in propria fiinfd, si in propria manierd
de fiintare™.

Aceastd viziune a lui Baumgarten de reabilitare a sensibilititii umane si
de incercare de cunoastere stiintifica a ei a reprezentat un act de mare curaj teo-
retic. Sd nu uitdm ca suntem in Epoca Luminilor, perioada in care stiinta si ra-
tiunea discursiva era noua religie a filosofilor. Or, Baumgarten, reabilitind sen-
sibilitatea §i sentimentul, contestd ideea conform cireia doar stiinta si ratiunea
produce cunoastere veridicd. Alaturi de cunoasterea rationald dobanditd mijlocit,
prin derivarea conceptelor din principii prime, existd si o cunoastere nemijlo-
citd, dobandita din simtirea si sensibilitate noastrd lduntrici. A cunoaste in acest
orizont al sensibilitdtii inseamna a dobandi certitudini interioare, perfectiuni
(valori), care nu au nevoie de miscérile si operatiile specifice ratiunii. ,,Realitatea
pur intuitiva nu este o simpla eroare, ci are in sine o masura proprie. Fiecare opera
de artd autentica ne prezintd aceastd masurd; ea nu ne expune doar o abundenti
de intuitii, ci domina aceasta abundenti; ea o configureaza, lasind si iasi la iveala,
prin aceastd configuratie, unitatea ei internd. Orice intuitie esteticd nu ne arati
doar multiplicitatea si diversitatea, ci, in ambele, §i 0 anumita regula si ordine...
in fiecare intuitie estetica are loc o confluentd de elemente, ca noi nu le putem
desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem indica izolat §i separat... acest
intreg ni se da in aspectul sdu pur, ca intreg divizat si determinat complet®”.

Am putea spune cd in viziunea lui Baumgarten, realitatea ni se livreaza
prin doud moduri de organizare si cunoastere egal indreptitite ontologic: realitatea

5 Vezi www.spiritadsky.com/philosophy/ philosophers.

7 Ernst Cassirer, Filosofia luminilor, cap. ,,Bazele esteticii sistematice. Baumgarten”, traducere de
Adriana Pop, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 322.

8 Ernst Cassirer, op. cit., p. 323.
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ideala si realitatea sensibild. Prima ni se releva mijlocit prin concepte, in timp ce
realitatea sensibild ni se releva nemijlocit prin sensibilitate, prin sentiment ori
intuitie. Prima produce cunoastere, cealalta valori. Ambele moduri de a fi ale
realitatii poseda fiecare, distinct, anumite principii si logici interne de construc-
tie. Sensibilitatea posedd asadar, ca si ratiunea, propriile legi interne a ciror
analizd intereseazd estetica §i din aceasta perspectiva ea ar trebui si raspunda la
urmatoarea intrebare: Cum sunt organizate experientele mintale ce rezulti din
contactul nemijlocit cu lumea obiectelor si trdirilor noastre? Pe scurt, prin
Baumgarten se produce teoria-cadru a esteticii filosofice concentrata in expresia
,atitudinea estetica”, ce desemneaza o harta conceptuald in interiorul cireia s-a
constituit acest domeniu de preocupdri specializate in analizele sensibilitatii
omenesti, a frumosului si artei. Simplu spus, estetica a aparut ca disciplina auto-
nomad in cdmpul filosofiei odatd cu tematizarea si incercarea de cuprindere teo-
reticd a ceea ce noi numim azi ,,atitudine estetica”.

*
* ok

Atitudinea estetici este o specie a atitudinii umane in genere, vizuti ca
un complex mintal de credinte, valori si dispozitii prezente in orice act compor-
tamental, complex pus in corelatie cu obiectele si faptele ce posedd o anumiti
incarcdtura emotionald (artisticd) si care sunt traite intr-o experientd personala si
individuald®. Prin urmare, o buni intelegere a atitudinii estetice este conditio-
natd de o buna reprezentare a felului in care sunt configurate atitudinile in genere.

Ce sunt atitudinile? Intr-o acceptie generald, atitudinile sunt stiri psiho-
logice, orientri ale mintii'® noastre si, prin aceasta, a comportamentelor noastre,

" Cercetarea atitudinii ca stare a mintii apartine desigur domeniului psihologiei. in ultimele
decenii, mai ales dupa aparitia stiintelor cognitive si a filosofiei mintii, bibliografia dedi-
catd analizei atitudinii este de-a dreptul coplesitoare, fapt care poate fi verificat cu usurinta
apeland la resursele existente pe internet. In raport cu aceste resurse, caracterizarea atitu-
dinii, ca structura mentala generic umana, nu depaseste in acest articol stadiul de informare
cu caracter general. Am consultat in redactarea paginilor dedicate atitudinii titlurile: Victor
Oprescu, Aptitudini si atitudini, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991, Rita L. Atkinson, Richard
C. Atkinson, Edward E. Smith, Darzl J. Bem, Introducere in psihologie, editia a XI-a, tra-
ducere din limba englezi de Leonard P. Baiceanu, Gina Ilie, Loredana Gavrilitd, Editura
Tehnicd, Bucuresti, 2002, cap. ,,Atitudinile”, pp. 842-850, Mielu Zlate, Introducere in
psihologie, Editura Polirom, Iasi, 2007, S.J. Breckler & E.C. Wiggins (1992). On defining
attitude and attitude theory: Once more with feeling, in A R. Pratkanis, S.J. Breckler, & A.C.
Greenwald (eds.), Attitude structure and function, Hillsdale, NJ: Erlbaum. pp. 400-430.

" Termenul ,,minte”, concept dominant astazi in investigatiile recente din domeniul stiintelor
cognitive ori al filosofiei mintii, se suprapune peste vechiul inteles al conceptui ,,a gandi”
fixat de citre Descartes, ca unitate sintetizata intr-un ,,Eu” al tuturor facultitilor noastre
principale: intelegere, vointd, imagintie, emotie. Vezi Radu M. Solcan, cap. ,,Psihologia
filosofica”, in Introducere in filosofia mintii din perspectiva stiintei cognitiei, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2000, pp. 25-62.
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intr-o anumitd directie. Orientarea mintii este, am putea spune, elementul a
priori a fiintei noastre omenesti, in sensul ca originea ei nu se afld in obiectele
(proprietati, raporturi) lumii (interne — externe, reale-ideale) cu care noi interac-
tiondm, ci in structurile adédnci ale subiectivititii noastre. Obiectele lumii in in-
tegralitatea lor sunt astfel prinse in aceste orientdri ale mintii si, prin urmare, in-
telesul primar al acestora este predeterminat de modul de configurare a subiecti-
vitatii noastre.

Atitudinile sunt responsabile de faptul ca indivizii umani sunt subiecte
active si selective ale lumii. Acestea exprima preferintele omului, modul parti-
cular de actiune si reactiune fundat pe credintele si inclinatiile noastre indivi-
duale. Atitudinile produc valori, acte de exprimare a preferintelor noastre fati
de lume, ce directioneaza si sustin energetic comportamentul. De retinut este faptul
cd atunci cand vorbim despre atitudini nu ne referim la obiecte, ci la modul in
care noi ne raportim la obiecte. in alte cuvinte, universul de discurs in care
trebuie si plasdm atitudinile tine de lumea valorilor, adica de modul in care noi
ne raportdm la lucruri. Ele au la baza concepte evaluative ce constau dintr-o ra-
portare bipolara fatd de obiectele ei de referintd: pozitiv sau negativ in functie
de rolul stimulator si frenator in atingerea tintelor urmarite de fiecare dintre noi.

Atitudinile sunt multiple si greu de inventariat. Dar, dupa felul in care
se coaguleazd, se unificd, intr-un gen de matrice a valorilor, ele pot fi grupate
dupa anumite criterii. Astfel deosebim intre: a) atitudini (valori) cognitive ce vi-
zeazi valoarea judecitilor si care se referd la adevir si fals, la credinte pozitive,
negative sau neutre (,,suspendate”); b) atitudini (valori) afective, evaluative,
apreciative etc. ce sunt legate de reactiile sufletesti tripartite: atractie — respin-
gere — neutralitate. Ele privesc sentimentele fundamentale ale omului: plicerea,
iubirea, ura, dispretul, indiferenta; c) atitudini (valori) actionale ce acopera uni-
versul actiunii umane: implicare — nonimplicare; a face si a crea; a lupta, a im-
piedica; a ldsa lucrurile s3 mearga etc.

Atitudinile sunt inobservabile in mod nemijlocit de citre celilalt pentru
cd ele isi au originea in interiorul nostru, in lumea interioara eului, individual si
transcendental, ca moduri de a fi a ceea ce e uman in noi; despre ele aflim din
limbaj, reactii, posturi, gesturi, moduri de expresie comportamentale. Funda-
mentul acestor reactii nu este in exterior, ci in interior. Ele sunt generice fiintei
omenesti, urmédnd valorile cardinale: religioase si morale, de cunoastere si de
exprimare a preferintelor (valorizare) cu toate subdiviziunile ce insotesc acest
valori — cadru (valori-scop).

In ansamblu personalitatii umane, atitudinile se situeazi in intervalul
dintre constiinta si comportament. Ele mediazi relatiile complexe dintre constiintd
si comportament fiind socotite ca veritabile scheme conceptuale'' preliminare

" n ultimele decenii, mai ales prin scrierile de logici ale lui Willard van Orman Quine, se
vorbeste despre ,,punctul de vedere al logicii” care ar consta in ,,atitudinile propozitionale”
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comportamentului real. Exista, din acest unghi de vedere, scheme intelectuale,

scheme perceptive, scheme evaluative si scheme motorii, ele fiind puse in

actiune sau blocate in functie de momentul deliberativ fundat pe afect, respectiv

pe constiinta de sine a persoanei. Ele sunt exprimiri de genul: ,.,eu nu fac asta”;

,mie nu-mi place”; ,,mie imi place”; ,,nu vreau si stiu”; ,,vreau si fac”; ,.cred
a.."Petc.

Trebui spus clar ca atunci cand vorbim despre atitudine estetica trebuie
sd avem in vedere faptul ca ,,sunt cel putin patru concepte subsumate concep-
tului de atitudine estetica: simful estetic, interesul estetic, gustul estetic §i idealul
estetic™”. In istoria gandirii estetice, Plotin este cel care introduce conceptul de
simt intern, parte a Sufletului, care urmeazi o dinamica internd in acord cu
obiectele in care se recunoaste pe sine. Insa cei care vor impune conceptul ,,simt
intern”, numit §i cu expresia latind sensus comunis, au fost filosofii empiristi en-
glezi, descoperitorii ,,mintii psihologice'*”: Joshep Addison (1672-1719) Lord
Shaftesbury (1671-1713), Francis Hutcheson (1696-1782), David Hume (1711-
1776), autor al celebrului text Of the Standard of Taste si Edmund Burke (1728-
1797), tradus in limba roména cu celebra sa lucrare Despre frumos si sublim".

(propositional attitude) ce relationeaza starea mentald a unei persoane aflati in conexiune
cu o anumitd propozitie, stare ce isi asuma un anumit inteles si posibilitatea ca aceasti pro-
pozitie si fie adevarati sau falsa. In functie de aceasti atitudine, o anumiti persoand poate
avea diferite ,,posturi” mentale fatd de respectiva propozitie: credintd, dorint, speranti etc.,
toate acestea implicand intentionalitatea, adica orientarea citre ,,obiecte” a proceselor psi-
hice. Nu existd procese psihice fara obiectul citre care sunt orientate. A iubi, de pilds, im-
plicd o orientare citre ,,obiectul” jubirii. Nimeni nu iubeste in genere, ci pe ,,cineva” sau
.ceva”. ,,Profesorul Popescu crede cé studentii lui iubesc muzica clasicid”. Acesta este un
exemplu tipic de atitudine propozitionald ce coreleaza starea mentald a credintei cu enun-
tul anterior formulat. Vezi Quine, W.V. (1980 a), From a Logical Point of View, Logico-

_ Philosophical Essays, editia a II-a, Harvard University Press, Cambridge, MA.

~ Pe larg in, Lester Ambree, Analiza reflexivd. O primd introducere in investigatia fenomenologicd,
traducere de loana Blaj si Nicoleta Szabo, editie ingrijitd de Ion Copoeru, Editura Casa Cartii

_ de $tiintd, Cluj-Napoca, 2007, in mod special cap. V, pp. 123-141 si cap. VII, pp. 171-188.
Vasile Morar, Estetica. Interpretdri si texte, Editura Universittii din Bucuresti, 2003, pp. 13-51,
respectiv: http://www.unibuc.ro/eBooks.

" ..Mintea logicd” este descoperita si teoretizatd de Aristotel in celebrul sii Organon, fiind
cercetatd cu scopul de a stabili conditiile de validitate ale rationamentelor. Dimpotrivi,
mintea psihologicd” a fost supusa interogatiei pentru a determina originea si tipologia
ideilor, puterea si limitele cunoasterii noastre ce-gi are izvorul, cum sustine Descartes si
Kant, doar in circumscrierea senzoriala si intelectiva a lui ego cogito.

Antologiile actuale de esteticd din spatiul anglo-saxon reproduc, aproape fird exceptie,
doud dintre textele estetice ale filosofilor empiristi considerate a fi canonice pentru intele-
gerea teoriei gustului: Francis Hutcheson, An Initial Theory of Taste: from An Inquiry into
the Original of Our Ideas of Beauty and Virtue, si David Hume, Of the Standard of Taste:
“om Four Dissertations, vezi George Dikie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a
Critical Anthology, editia a II-a, Bedford/St. Martin’s, Boston, New York, 1989, pp. 223-253.
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Contributiile esteticienilor englezi in aceasti privinta pot fi surprinse in patru
puncte: ,.a) existd un sim¢ interior si acesta se fundeazi pe cele cinci simturi
naturale ale omului, dar el actioneazi integrandu-le pe acestea intr-o reactie
spontana de aprecire valorica; b) simtul interior este pus in noi de natura si noi
suntem facuti prin structura noastrd si simtim intuitiv si spontan ordinea, co-
respondenta, simetria i masura din lucruri, din comportare si din idei... el este
o functie atotcuprinzitoare a constiintei; c) simtul intern ca simt estetic progre-
seazd in constitutia sufletului, adici el este educabil: nu ochiul, vederea se per-
fectioneaza spun ei, ci privirea, nu auzul se perfectioneazi, ci audibilitatea; d) tot
ei pregitesc terenul teoretic pentru analiza filogenetica si ontogenetici a
simturilor...'®”.

Exista, desigur, o apropiere, dar si o distinctie semantica, de inteles, intre
cele patru concepte subsumate ,,atitudinii estetice”. Apropierea lor derivi din
faptul ca ele sunt inchise in cercul subiectivititii noastre, in triirea pe care o ex-
perimentim cotidian cu totii si care are in vedere totalitatea actelor congstiintei, a
eu-lui individual. Deosebirea consti in faptul ci ele se referd continuu la clase
distincte de stari psihice si fapte de géndire, cum sunt, de pild, deosebirea
dintre faptele de perceptie si faptele de gandire.

In parantezi fie spus, aceasta distinctie a generat dezbaterea, nici azi in-
cheiatd, in lumea esteticii analitice, daci , starea estetici a mintii” (o altd ex-
presie a ,atitudinii estetice”) este sau nu cognitivi. Doua pozitii, devenite cu
timpul clasice, s-au conturat in aceastd dezbatere. Prima pozitie afirmi ci starea
esteticd a mintii, identificatd cu simtul intern al plicerii, permite mintii si afle
ceva din ceea ce e in exteriorul i, cu alte cuvinte, ca putem vorbi si despre o
functie cognitiva a simtului intern. Cea de-a doua pozitie sustine cd starea este-
ticd a mintii este reactivd (necognitivi), ea consumandu-se in interiorul
subiectivitdtii noastre fara legturi cu starea empirici a faptelor'’. Vom reveni
asupra acestei chestiuni in capitolul dedicat practicilor estetice actuale.

Schimbarea istorica care a facut posibila apartia esteticii prin inlocuirea dezbaterilor privi-
toare la ,,frumos” cu cele legate de ,,gust” este sintetic surpinsd de istoria pe care o face
Roger Scruton ideii de ,,frumos”. Vezi Roger Scruton, Beauty, Oxford University Press,
2009, in special capitolele 5 si 6: Artistic Beauty, Taste and Order, pp. 97-148.

'8 Vasile Morar, op. cit., p. 56. De asemenea, o analiza pertinentd a contributiilor esteticie-
nilor englezi la constituirea conceptului ,,atitudine esteticd” o propune Paul Guyer, in cap.
»Eighteenth-century aesthetics”, vol. 4 Companion to Aesthetics, editia a II-a Stephen
Davies, Kathleen Marie Higgins, Robert Hopkins, Robert Stecker si David E. Cooper
(eds.), Blackwell Publishing Ltd (1e, 1992); vezi si Monroe C. Beardsley, Aesthetics from
classical Greece to the present. A short history, The University of Alabama Press, 1976,
VLI, The Enlightnment: Empiricism, pp. 166-206.

'O prezentare sintetica si pertinentd a dezbaterilor initiate de esteticienii englezi in George
Dikie, cap. 2, ,,The Theory of Beauty. Plato to the Nineteenth Century”, in Introduction to
Aesthetics. An Analytic Approach, Oxford Universty Press, NewYork, 1997, pp. 9-24.
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In cele ce urmeazi ne vom referi, in contextul aparitiei istorice a este-
ticii, la modul in care dezbaterile clasice in jurul celor patru acceptii ale atitu-
dinii estetice au contribuit la configurarea clasica a acestei discipline filosofice
prin Baumgarten si, decisiv, prin Kant.

Atitudinea esteticd se referd, in cea mai simpla dintre acceptiile sale, la
orientarea naturald a fiintei umane catre plicere. Cautarea placerii si evitarea
durerii pare a fi una dintre cele mai evidente constante ale comportamentului
uman. Prin urmare, spre deosebire de celelalte tipuri de atitudini, aceasta, atitu-
dinea esteticd, se referd la evaludrile noastre in raport de plicere si neplicere.

Atitudinea estetica, in sens larg, se refera concomitent la sensibilitate,
adicd la mai multe clase de tréiri (afecte): dispozitii, emotii, sentimente, pasiuni
studiate, cu mijloace specifice de psihologie, sociologie, antropologie si este-
tica. In sens restrdans, ideea de atitudine estetici se referi la acele clase de triiri
(afecte) care sunt puse in corelatie cu toate formele de manifestare ale artei (a
..obiectelor” create cu scopul de a produce in noi stiri de seductie: emotie, pla-
cere, bucurie, incantare etc.) fiind asimilatd cu atitudinea artistici. Prin urmare,
atitudinea esteticd in cele doua acceptii se deosebeste de atitudinea practici
fundata pe interes, de atitudinea teoretica fundata pe nevoia de sti, de atitudinea
religioasa fundatd pe nevoia de a crede si de atitudinea morald fundati pe ne-
voia de echitate si respect de sine.

In consecints, atitudinea estetica numeste atat o parte a omului — partea
legatd de sensibilitate, cat si fiinta umana in intregul ei, intrucat toate celelalte
tipuri de atitudini se fundeazi in atitudinea esteticd, adicd in orientarea naturala
2 omului cétre placere. Aceastd idee constituie una dintre contributiile majore
zle perspectivei clasice in estetica i o datordm, cum aritam, intemeietorilor en-
glezi ai esteticii care l-au inspirat masiv pe Kant in elaborarea teorii facultitilor.

in acest inteles, atitudinea estetica face parte din categoria conceptelor
primitive care au fundat estetica in sens modern, fapt teoretic ce coincide cu
descoperirea teoriei gustului, nume pentru o noud facultate a mintii omenesti
numitd de Kant sentimentul de placere. Cum se stie, pentru Kant existi trei fa-
cultati ale mintii noastre, facultatea de cunoastere, facultatea de a dori si senti-
mentul de placere (si neplacere), dispuse in acord cu tripticul valorilor cardinale,
“devar, Bine, Frumos, cérora el le dedica cele trei Critici. Asadar, problema ati-
mudinii este discutatd in interiorul teoriei gustului si a ideii de autonomie a este-
sicului, vizand triirea frumosului. In treacit fie spus (asupra acestei idei vom re-

eni) in lucrdrile si tratatele de estetica de orientare analitica atitudinea estetica
=ste un subcapitol la capitolul publicul si arta'®, deci el vizeazi mai degraba in-

“ezi Dabney Townsend, op. cit., pp. 171-191.
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cercarea de a infelege datele legate de receptarea operei de arti. O astfel de con-
vingere — atitudinea estetica este legati doar de receptare — e una dintre moti-
vele aparitiei teoriei institutionale a artei a lui George Dickie'®.

Revenind, constituirea in traditia moderni a conceptului ,,atitudine este-
ticd” a avut la bazd doud importante achizitii teoretice ce au produs o rupturi
fatd de traditia antica si medievali structurati de cateva dihotomii ce-si aveau ra-
décina in credinta cd omul, prin sufletul siu, este purtitor de divinitate. Intre acestea,
de prim-plan, erau urmatoarele dihotomii: sensibil versus inteligibil, doxa versus
episteme, virtute versus plicere, timp versus eternitate, creatie versus creaturd, corp
versus suflet, muritor versus nemuritor, fenomen versus esenta etc. In cuprinsul
acestei lucrdri vom face dese referiri la acest mod de a gandi lumea in antiteze
ireconciliabile. Prin raportare la aceasti traditie, tematizarea ,,atitudinii estetice”
a produs o dislocarea istoricd de mentalitate si o veritabili inversiune a valorilor.

Vom intelege mai bine aceasta schimbarea radicala daci vom avea o buni
reprezentare a celor doui sensuri ale ,.atitudinii estetice’: a) sensul larg ce consti
in metamorfozarea ideii de aparenti si teoretizarii judecitii de gust fundati pe o
noua facultate a mintii: sentimentul de plicere (i neplicere); b) sensul restrdns
numit si ,,atitudine artistica”, conceput ca trdire dezinteresatd a frumosului sau,
ceea ce ¢ acelasi lucru, ca pldcere dezinteresatq.

Istoric vorbind, sensul larg al atitudinii estetice i are punctul de ple-
care in scrierile semnate de ganditorul alsacian Johann Heinrich Lambert (1728-
1777) si ale lui Alexander Baumgarten, cei doi filosofi care au avut contributii
decisive la crearea esteticii. Reactia acestora era indreptati impotriva filosofiei
rationaliste de tip cartezian, dar si impotriva fizicii, a mecanicii clasice a lui Newton,
care au eliminat din cunoastere partea emotionald a fiintei noastre omenesti,
intrucét a atribuit senzatiilor §i perceptiilor doar functii de cunoagtere. Or, ei
constatd ceea ce toatd lumea stie, ci operele de artd produc in noi impresii vii,
trairi insufletite si intense ce ne conduc citre forme de cunoastere lduntrica, migciri
ale spiritului izgonite de stiinta care si-a propus cunoasterea realului. Prin ur-
mare, simturile ne pun in contact nu doar cu proprietitile fizice ale lucrurilor, ci
si cu ,,aparentele”, felul in care acestea intretin o anumit relatie sufleteasca cu
noi. De pilda, zaharul produce o senzatie de dulce aproape tuturor oamenilor cu
analizatorul gustului sdnatos, dar pldcerea dulcelui este doar a unora. Cu totii
avem senzatia de acru ce insoteste anumite alimente, dar numai unora dintre noi
le place acrul. Orice obiect are, asadar, doui »aparitii”: prima e legatd de pro-
prietati intrinseci, masa, greutate, duritate, gust etc., iar a doua e legata de ,,apa-
rente”, adicd de ceea ce noi insine atribuim acestor obiecte in functie de anumite

' George Dickie, cap. 8, ,, The Institutional Theory of Art”, in op. cit., pp. 82-93. O istorie a
variantelor de elaborarea a teoriei institutionale a artei, cristalizati dupa indelungi si aprinse
dezbateri este sintetizatd in George Dickie, Art and Value, cap. 5, Blackwell Publishers,
pp. 52-73.

26



Paradigme in istoria esteticii filosofice

stiri interioare. In termeni actuali, cei doi filosofi au intemeiat estetica pentru ca
au descoperit ,,universul valorilor”, cu toate ca termenul de valoare inca ne se afla
in circulatie intelectuald, iar axiologia (filosofia valorilor) apare abia in secolul al
XIX-lea. In esentd, ceea ce numim noi ,,obiect” tine de anumite contexte de apa-
ritie intre care ,realitatea” si ,,aparenta” sunt cele mai importante determinatii.

Asa se explica de ce ambii filosofi i-au atribuit esteticii ca obiect de ana-
liza aparenta®, concept dominat de nenumarate si neasteptate ambiguititi, ceea
ce a permis o schimbare de sens prin raportare la intelesul fixat de traditia
greco-latina.

Astfel, Lambert considera ca estetica are ca obiect o ordine a realitatii
ce se afld la egali distantd intre adevar si fals. ,,Intr-adevir, nu trebuie si opu-
nem pur si simplu adevarul si falsul; in cunoasterea noastra mai existd un spatiu
intermediar intre acestea doud posibilitdti, spatiu pe care-l numim aparenta...
motivul pentru care ne reprezentim adesea lucrurile altfel decit sunt si pentru
care devine usor sd ludm ceea ce ele par sa fie, drept ceea ce sunt ele cu ade-
varat’'”, Se poate remarca faptul ca Lambert intelege prin aparenta ceea ce vechii
greci intelegeau prin fenomen, respectiv ,,a face si apird”, ,,a trece la lumina”,
..a se face cunoscut” ,,a se arita”, ,,a aparea” (ceea ce apare in experientd), iden-
tificat cu ceea ce e sensibil §i opus realitétilor inteligibilezz. »La Lambert, ca si
in toatd traditia filosoficd incepand cu Platon, notiunea de aparenté este echi-
vocd: ea desemneaza la fel de bine simpla aparifie a lucrului si deformarea sa,
manifestarea i iluzia. in primul caz, aparenta nu se opune realitdtii; ea este chiar
unica modalitate de acces la real. in al doilea caz, dimpotrivd, ne indeparteazi
de el... astfel, Neues Organon ca teorie a sensibilului va deschide si ea o bresa
in sistemul leibnizo-wollffian si va exprima necesitatea unei luiri in considerare

a cunoasterii finite sau estetice™”.

Complementar, Baumgarten interpreteaza ,,aparenta” ca obiectul noii
stiinte, estetica, pe care o defineste in urmatorii termeni: ,,Estetica (teorie a ar-
telor liberale, doctrind a cunoasterii inferioare, artd a gandirii frumoase, artd a

analogului ratiunii) este stiinta cunoasterii sen51b1]eZ4”

Fragmente semnificative din scrierile lui Lambert si Baumgarten, traduse in roména, ce fac

=ferinte explicite la obiectul de studiu al esteticii, pot fi gsite in Luc Ferry, Homo Aestheticus.
wentarea gustului in epoca democraticd, traducere din limba francezi si note de Cristina

51 C onstantin Popescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997, Anexa I, Lambert, Neues Organon.

Prezentarea §i traducerea primului §i ultimului capitol, pp. 331-372 si Baumgarten, Aesthetica.

Traducerea primelor paragrafe si a capitolului despre adevarul estetic, pp. 375-389.

Lzmbert, Neues Organon, apud Luc Ferry, p. 321.

Vezi Gheorghe Vladutescu, O enciclopedie a filosofiei grecesti, Editura Paideia, Bucuresti,
2001, art. ,,fenomen”, pp. 249-250.

~ Luc Ferry, op. cit., pp. 331-333.

i mgarten, Aesthetica, apud Luc Ferry, p. 375.
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